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Corpo descobre o tempo
nas pulsacées do espaco

M arceLro CasTiLHO AVELLAR

Uma das primeiras coisas que um
bebé descobre sao as possibilidades e
limitagoes de seu corpo: ha movimen-
tos simples, movimentos complexos,
movimentos que ameag¢am a seguran-
¢a do organismo, movimentos que po-
dem ser pensados mas nao realizados.
A danga, de certa forma, é o ato de
superar estas possibilidades: as limi-
tacoes de carater fisico — configura-
¢ao da musculatura, do esqueleto, das
articulagdbes — sdo ultrapassadas
quando se atribui uma significacao
ao movimento. “21”", nova coreogra-
fia de Rodrigo Pederneiras para o
Grupo Corpo, é uma espécie de dicio-
nério desta superacao: todos os seus
movimentos parecem ou extremos ou
impossiveis. Mas o espectador os vé
— eaoencarar a realizacao do impos-
sivel, descobre a possibilidade de
avancar sobre seus proprios limites.

Fica, entdo, a pergunta: onde se es-
conde o segredo da significa¢ao na
danca? A resposta é 6bvia: na articu-
lacao do espaco no tempo. Para reali-
zar “21”, Pederneiras precisou desco-
brir a esséncia do tempo. A musica de
Marco Antonio Guimaraes interpre-
tada pelo Grupo Uakti ajuda: sao in-
terminaveis combina¢des do nimero
21, que organizam de maneira nitida
o tempo. O namero ¢ um padrao; as
possibilidades dentro dele sao ilimita-

" das. A repeti¢ao nunca é mais do que
aparente, em arte uma coisa pode se
transformar em si mesma de infinitas
maneiras.

Voltemos a pergunta: onde se es-
conde o segredo ga significacao na
danca? Na mais 6bvia articula¢do en-
tre o espaco e o tempo, as grandezas
que a fisica chama “velocidade” e
“acelera¢do” — em arte, sao apelida-

“das de ritmo; nas artes cénicas, signi-
ficam a ordem com que um corpo (es-
pago) organiza o tempo. Nao com-
preendemos um espetaculo de danga,
teatro ou circo por suas palavras ou
gestos, mas pelo ritmo com que nos
atingem. Ha impossibilidades fisicas:
aceleracao instantanea, por exemplo
— ao assistir a “21”’", os espectadores
vao jurar que ela é possivel, os corpos
parados dos bailarinos subitamente
adquirem movimento; impossivel
também é o surgimento de uma gran-
deza qualquer a partir de pedagos de
nada — em 217, a seqiiéncia de pos-
turas estaticas gera movimento, na
passagem mais deslumbrante de toda
apeca. s

Novamente, a significacdo. Esta
em leitmotivs (motivos condutores)
que se repetem ao longo de toda a pe-
¢a. 21 batidas, como se fossem rel6-
gios. Haikais com trés agrupamentos
de sete sonoridades. Pulsacoes que so-
mam compassos de 6, 5, 4, 3, 2 e 1
tempos (6 + 5 + 4 +3 + 2 + 1 =
21, qualquer livro de matematica diz,
o Corpo prova que ¢ igual a infinitas
coisas diferentes). Movimentos pen-
dulares dos bracos, um no dobro da
velocidade do outro, em velocidades
iguais ou distintas para cada bailari-
no. A rela¢io entre o niimero de artis-
tas em pé. Corpos inteiros transfor-
mados em péndulos invertidos. Alter-
néncias entre a ordem e o caos — a
primeira surgindo instantaneamente

do segundo quando parece impossivel
haver uma solu¢do harmonica. A
consciéncia nao percebe estas estrutu-
ras, mas o inconsciente as absorve e
utiliza para organizar o que vé.

Mais significa¢oes ocultas no tem-
po: 0 caos é assincronico, o tempo em
estado bruto, primitivo; a ordem
pressupde a existéncia de qualquer ti-
po de sincronia. 21" ¢é selvagem por
causa deste conflito. Se a arte afirma
que o tempo nao ¢ uma grandeza fisi-
ca, mas psicologica, a instauracido da
sincronia inaugura também o ser hu-
mano e a civilizacao: é o homem que,
ao perceber o tempo, o constroi.

Com tudo isto, “21" alterna a bar-
bérie e a humanidade — talvez vales-
se a pena rever outro balé de Peder-
neiras, “A Criac¢do”, uma parédia a
histéria da passagem do caos a or-
dem, a impossibilidade de compreen-
der o universo sem a presen¢a do ho-
mem, o homem concedendo significa-
¢do a realidade — novamente, a hist6-
ria 'do bebé, o movimento e a dangca.
Rodrigo Pederneiras, ao nos contar a
mesma histéria de um novo angulo,
faz com que ela acontega outra vez.
21" é um mito, faz com que o espec-
tador enxergue de relance suas ori-
gens. A propria coreografia brinca
com isso: ao final da passagem de mo-
vimentos lentos, parece que tudo vai
voltar ao inicio. E nos descobrimos
desejando este retorno, querendo a
historia outra vez. Em éxtase, como
hipnotizados. Como homens primiti-
vos a observar, em torno de uma fo-
gueira, uma danca ritual. Fascinados
com a velocidade, a lentidao, o caos,
a ordem, as cores, descobrindo a ma-
gica que se esconde por tras da apa-
réncia e inventando o mundo a partir
da violenta expressao que nos atinge
os sentidos.

P.S. — Sobre a reapresenta¢ao de
“Variagoes Enigma”’: senhores espec-
tadores, reparem como os bailarinos
parecem estar morrendo de vontade
de rir a maior parte do tempo. Nao
precisam olhar com a seriedade com
que a heranga ocidental nos ensinou a
encarar a arte, podem rir, é tudo uma
grande brincadeira, dos falsos clima-
xes cortados bruscamente as élficas
orelhas pontudas de Bernardo Gama
no final, passando pelas explosoés ro-
manticas, os “tutus”, os bailarinos
transformados em cendrio em diver-
sas passagens, os gestos, a roupa viu-
vesca vestida por Macau. Tampouco
tenham inibi¢oes quanto a se emocio-
nar durante o “pas de deux’: é uma
das mais belas passagens da historia
da danga brasileira, sublime, perfei-
to, arrebatador; daquelas coisas que
dao vontade de rir e chorar ao mesmo
tempo, de acreditar que é possivel ser
feliz. -

e Grupo Corpo — Apresentagao de
“21” (musica de Marco Antonio Gui-
maraes) e ‘““Variacoes Enigma”
(Edward Elgar). Coreografias de Ro-
drigo Pederneiras. Cenarios de Fer-
nando Velloso. Figurinos de Freusa
Zechmeister. Iluminacio de Paulo
Pederneiras. O espetaculo fica em
cartaz até domingo, sempre as 21h,
no Grande Teatro do Palacio das Ar-

tes.
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Corpo em cgna: um espeticulo emocionante reinventa a danga moderna



